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PAWEE. FUKASZEWSKI - II SYMFONIA
,, FESTINEMUS AMARE HOMINES”.
OD TEKSTU POETYCKIEGO DO MUZYCZNE] INTERPRETAC]I

WPROWADZENIE

Twoérczoéé Pawla Lukaszewskiego od kilkunastu lat wzbudza zainteresowanie nie
tylko w Polsce, ale i za granicg. W dzielach artysty silnie rezonuja idee i wartosci
wynikajace z religii i tradycji chrzescijariskiej. Bogaty dorobek kompozytorski
wpisuje sie wyraziScie w nurt muzyki sakralnej, a znaczace miejsce zajmuja w nim
utwory wokalno-instrumentalne i choéralne a cappella. OkreSlony Swiatopoglad
kompozytora uksztaltowaly: miejsce urodzenia - Czestochowa z Jasna Gora,
atmosfera domu rodzinnego, szczegdlnie osoba ojca-kompozytora, a takze mysl
Soboru Watykarnskiego II.

W 2012 roku tukaszewski wyznal: ,Pisanie muzyki sakralnej jest dla mnie
sposobem na zycie. Zyje ta muzyka, jest ona obecna na wiele sposobéw w moim
zyciu codziennym”1.

Dla kompozytora znaczenie fundamentalne ma tekst stowny utworu, z ktérego
niejednokrotnie wyplywa koncepcja formy muzycznej. Twérca moéwi:

[...] bliski jest mi szacunek do ,Stowa”, dla ktoérego poszukuje odpowiedniego
dzwigku. Nie probuje poprzez swoje kreacje dZwigkowe tworzyc nowej rzeczywistosci,
ale staram sig¢ to ,, Stowo” ilustrowaé jezykiem brzmieniowym, ktory jest czytelny dla
wspotczesnego odbiorcy?.

bukaszewski siega glownie po religijne, posoborowe teksty tlaciriskie, cho¢
niekiedy inspiruja go i inne - pozabiblijne czy pozaliturgiczne.

II Symfonia , Festinemus amare homines” (na dwa soprany, dwa chéry mieszane,
dwa fortepiany i orkiestre), pisana w latach 2003-2005, powstala na zamowienie
Festiwalu Choréw Uniwersyteckich Universitas Cantat w Poznaniu3. Kompozytor
zwrdcil sie w strone polskiej poezji religijnej, wykorzystujac w dziele stowa znanego
wiersza ks. Jana Twardowskiego Spieszmy si¢ kocha¢ ludzi... Twérca opatrzyl utwor
dedykacja , Johannes Paulus in memoriam”. W pracy z 2006 roku poswieconej swojej
symfonii napisat:

1 Chciatbym byc lepszym czlowiekiem, rozmowa Piotra Matwiejczuka z Pawlem bLukaszewskim, 23
sierpnia 2012 r., www.wratislaviacantans.pl.

2 P. Markuszewski, Pawet Lukaszewski. Posrednik w przekazywaniu Prawdy, ,Kwarta” 2 (17), grudzien
2011, s. 2.

3 P. Lukaszewski, Moja muzyka. Funkcja elementow muzycznych i uktadow formalnych w ksztattowaniu
kontinuum formy w 11 Symfonii , Festinemus amare homines”, Lublin 2006, s. 6.
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Krotki, lecz niezwykle gleboki tekst zmartego niedawno autora - ks. Jana
Twardowskiego oddaje w sposob niezwykty takze sens przestania ptyngcego z nauki
Wielkiego Papieza: , kochamy wciqz za mato i stale za pozno™4.

POEZJA KS. JANA TWARDOWSKIEGO

W opinii wielu krytykéw poezja religijna ks. Jana Twardowskiego stanowi
literacki fenomen czaséw wspolczesnych. Zyskala ogromna popularnosé¢ wsréd
szerokiego grona odbiorcéw (nie tylko wierzacych), ale i akceptacje specjalistow
z zakresu literatury. Jak pisze Waldemar Smaszcz:

Tworczos¢ ks. Jana Twardowskiego, rozwijajgca sie obok roznorodnych nurtow
poetyckich XX wieku, okazata sie w koricu jednym z najwazniejszych zjawisk
artystycznych naszych czasow>.

Przyczyny zjawiska upatruje sie zaréwno w podejmowanej tematyce, jak i formie
jej prezentacji. Niemaly wplyw mialy takze zmiany ideowe, jakie zaszly w Kosciele
po Soborze Watykaniskim II. W jednym z wywiadéw ks. Jan Twardowski
powiedziat:

Pisze jezykiem niedzisiejszej poezji i niedzisiejszej krytyki literackiej. Lubie wiersze
serdecznie niemodne i szczesliwie spoznione. Tesknie za humorem, ktéry uczy pokory,
pozwala $miac sig z samego siebie, ratuje od patosu, tak bliskiego dawnym
wierszom religijnym, pozwala spojrzec z usmiechem nawet na dramato.

Poezje Twardowskiego cechuje autentyzm i prostota wypowiedzi, a w sztuce
pisarskiej przeniesienie punktu ciezkosci ze sfery estetycznej na etyczna. Juz w 1955
roku Jerzy Zawieyski zapisat w swoim Dzienniku: ,Twardowski moéwi
najzwyklejszym stowem o Bogu, méwi tak, jak sie modli”7. Waldemar Smaszcz
podkresla:

[Twardowski] nie wymyslit w zasadzie nic nowego, po prostu powrdcit do korzeni
liryki religijnej, mianowicie jezyka Ewangelii, kiedy autorzy nie mysleli o sztuce, lecz
o prawdzie zapisywanych stows.

Poetyckie rozwazania kaptana wyréznia ,, miedzyosobowy dialog”®. Twardowski
prowadzi rozmowe z drugim czlowiekiem, dzielgc z nim - jak z kims$ bliskim - swoje
do$wiadczenia, przemyslenia, pragnienia i stabosci. Poeta powiedzial kiedys: , Dla
mnie pisanie wierszy to przede wszystkim szukanie przyjaciela, nawigzywanie
kontaktu z drugim czlowiekiem”10. O tematyce swojej tworczosci moéwit za$
nastepujaco: ,Moje wiersze pogodnie patrza na Swiat, chwalg Pana Boga, méwia o
mitosci, nadziei. Wyrazaja ludzkie uczucia, ktore sa bliskie wszystkim”11.

4 Tbidem, s. 6.

5> W. Smaszcz, Postowie, [w:] Jan Twardowski, Wiersze, Bialystok 1995, s. 409.

¢J. Twardowski, Zastqpi¢ zmeczone stowa nowymi, ,Rzeczpospolita”, 24 kwietnia 1999 r., www.opoka.pl.
7 Cyt za: W. Smaszcz, Postowie, op. cit., s. 382.

8 Ibidem, s. 386.

9 Ibidem, s. 383.

10 Ksigdz Jan Twardowski - o sobie, www.opoka.pl.

11 Ibidem.
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Wiersze Twardowskiego prezentuja nowe rozumienie chrze$cijafistwa, dalekie od
zinstytucjonalizowania, skupiaja uwage na osobistym przezyciu Boga. Do
najistotniejszych i najczeéciej podejmowanych zagadnieni nalezy: wiara, milos¢,
egzystencja ludzka, przyroda.

Wiersz Spieszmy sie kochaé ludzi... powstat na poczatku lat siedemdziesiatych i
zostal dedykowany wieloletniej przyjaciolce ks. Twardowskiego - poetce Annie
Kamieriskiej!'?. Autor zamiescit go w tomie Poezje wybrane (1979), a opublikowat takze
w zbiorze Nie przyszedtem Pana nawracac'. Nie rymowany trzynastozgloskowiec ma
strukture stroficzng, lecz kazda z czterech zwrotek zawiera inng liczbe wersow;
ponadto - budowe klamrowa, gdyz poeta wprowadzil na poczatku i koricu utworu
tytulowa fraze (,Spieszmy sie kocha¢ ludzi, tak szybko odchodza”). Utwoér
reprezentuje typ liryki inwokacyjnej# o charakterze refleksyjnym. Gléwne watki
(podobnie jak w calej tworczosci poety) zwigzane sa z kwestiami egzystencjalnymi,
dotycza miltosci, przemijania i $mierci. Milo$¢ rozpatrywana jest w perspektywie
czasu ludzkiego zycia i potraktowana jako wartoé¢ sama w sobie, bedaca
oczywistym pragnieniem czlowieka. Strofa druga przynosi rozwazania o , pewnosci
niepewnej” w egzystencji ludzkiej, wraz z aluzyjnym zdaniem odnoszacym sie do
zycia po $mierci, perspektywy wiecznej (,,zeby widzie¢ naprawde zamykaja oczy /
chociaz wigkszym ryzykiem rodzi¢ si¢ niz umrzec”). Strofa trzecia to refleksja o
pisaniu wierszem, w rozumieniu Twardowskiego bedacego rozwazaniem tajemnic i
dajacego poznanie o potrzebie milosci i pogodzeniu sie z przemijaniem. Tytulowa
fraza zamieszczona na poczatku utworu przynosi szereg uzasadnieri zaczerpnietych
z obserwacji codziennego zycia. Powtérzona w koncowej strofie potraktowana
zostaje w sposob filozoficzny. Jak pisze Katarzyna Banul: ,Z jednostkowego,
bedacego udzialem kazdego czlowieka doswiadczenia, wyprowadzone sa wnioski
ogolne o potrzebie mitosci «juz», a nie «potem»”15,

Twardowski wyznat kiedys: , Ludzie pytaja mnie czesto: co jest najwazniejsze w

z 2zl

zyciu? Odpowiadam - najwazniejsza w zyciu jest mitosc¢”1¢.

KoOMPOZYCJA LUKASZEWSKIEGO

Relacja stowa i dzwieku nalezy do fundamentalnych zagadnien w procesie
twoérczym tukaszewskiego. Kompozytor mowi:

Celem nadrzednym, jaki stawiam sobie podczas pracy nad kazdq kompozycjq wokalno-
instrumentalng jest wyraziste i sugestywne przekazanie idei, tresci, czy tez przestania
ptyngcego z glebi tekstul”.

W celu ,uchwycenia natury tego, co przekazywane” (odwolujac sie do
sformutowania M. Tomaszewskiego)!8 za istotne nalezy uznaé¢ problemy zwigzane

12 Zob. M. Grzebatkowska, Ksigdz paradoks. Biografia Jana Twardowskiego, Krakéow 2011, s. 199.

13 Por. J. Twardowski, Nie przyszedtem Pana nawracaé, Warszawa 1991, s. 231.

14 Zob. www.twardowski.klp.pl.

15 K. Banul, Spieszmy si¢ — analiza i interpretacja, www.twardowski.klp.pl.

16 M. Kindziuk, Zgoda na swiat, www.opoka.pl.

17 P. bukaszewski, op. cit., s. 67.

18 Por. M. Tomaszewski, Wprowadzenie do teorii utworu stowno-muzycznego. Préba rozpoznania, [w:]
tegoz, Muzyka w dialogu ze stowem, Krakéw 2003, s. 129.
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z wyborem jezyka tekstu stownego, gatunku i - w konsekwencji - obsady i formy
dziela, a takze strategie kompozytorskie w zakresie jezyka muzycznego utworu.

a) wybér jezyka

Na zyczenie instytucji zamawiajgcej kompozycje, polski tekst wiersza zostat
przelozony na tacine!®. Wydaje sig, ze stowa poety przekazane w rodzimym jezyku,
w tlumaczeniu na jezyk uznany za martwy wywolaja efekt obcosci i hieratycznosci
(o czym wspominal M. Bristiger?’). Ponadto - wprowadza dystans do odbiorcy,
nieobecny w wierszu Twardowskiego. Jednakze w opinii Lukaszewskiego jezyk
lacinski to jezyk modlitwy - nadal noény i zywy dzieki kosciolowi oraz muzyce
religijnej?!. Taka interpretacja (w nawigzaniu do wypowiedzi kompozytora) pozwoli
zatem podkresli¢ uniwersalny charakter przestania poetyckiego.

b) problem gatunku i architektonika utworu

Poezja religijna zwigzana bylta najczesciej z takimi gatunkami muzycznymi, jak
motet, kantata lub oratorium, a niekiedy pieéni solowa. Lukaszewski wpisat jednak
intymng wypowiedZz Twardowskiego w gatunek symfonii wokalnej, naznaczony
wielka tradycja historyczng, a takze ,powaga i ciezarem wlasciwym” (jak ujmuje to
Tomaszewski)??. Muzykolodzy podkre$laja, iz pisanie symfonii oznaczato
~,budowanie Swiata czlowieka”, wyrazanie mozliwie szczerze pogladu kompozytora
na $wiat. Z perspektywy tak rozumianego gatunku, interpretowany muzycznie tekst
poety nabiera jeszcze wigkszej wagi.

Fukaszewski wspomina o ideowych nawigzaniach do koncepcji mahlerowskiej
symfonii wokalnej (gléwnie jego VIII Symfonii). Wskazuje na pokrewieristwo
w zakresie rozbudowanej obsady (w omawianym utworze - dwa soprany, dwa
chory oraz orkiestra symfoniczna bez udziatu instrumentéw detych, lecz z udziatem
dwoch fortepianéw i duzej grupy instrumentéw smyczkowych i perkusji), a takze
hymniczny charakter dziela?’. Daleko tu jednak do monumentalnej formy czy stylu
tworcy neoromantycznego.

Wydaje sie, ze wybdr gatunku wyniknat przede wszystkim z zamystu konstrukcji
muzycznej. Cztery strofy wiersza zainspirowaly kompozytora do stworzenia cyklu
czteroczeSciowego (o nieco odmiennym ukladzie werséw w zwrotkach 2 i 3),
z wyréznionymi tytutami: Festinemus, Tempus, Amamus i Decedunt, co pozwolito
podkresli¢ najistotniejsze idee poetyckie. Sens treSciowy zawarty zostal zatem
w makro-strukturze muzyczne;.

Z my$lenia symfonicznego pozostaly idee zwigzane z:

- cyklicznoscia: od quasi allegra sonatowego przez largo i scherzo do presto w
charakterze finalnym,
- integracja formy poprzez okreélony material muzyczny i typ ekspres;ji,

19 Autor przekladu: Sylwester Dworacki; zob. P. Lukaszewski, op. cit., s. 56-57.

20 Zob. M. Bristiger, Zwiqzki muzyki ze stowem, Krakéw 1986, s. 112.

2L Chciatbym byc¢ lepszym czlowiekiem, op. cit, oraz z prywatnej rozmowy autorki artykulu z
kompozytorem, 15 pazdziernika 2013 roku.

22 M. Tomaszewski, Interpretacja integralna dzieta muzycznego. Rekonesans, Krakéw 2000, s. 114.

2 P. Lukaszewski, op. cit., s. 58-59.
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