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Karlheinz Stockhausen, w swojej bogatej twoérczosci, rzadko odnosit
sie do tradycji a wiec i konwencjonalnych gatunkéw i form. Zdarzyto mu
sie¢ przywolaé idiom choratu i sonatiny w utworach miodzieficzych oraz
kwartetu smyczkowego czy koncertu trabkowego jako czesci wielkiego
teatru $wiata - heptalogii Licht. Po gatunek piesni (Das Lied) siegnal na
poczatku swojej drogi tworczej. W 1950 roku ukoniczyt Trzy piesni na alt
i orkiestre kameralng, dedykowane zonie Doris, napisane do poezji Bau-
delaire’a z tomu Fleurs du Mal oraz dwoch wierszy wlasnego autorstwa.
Tak wspominal te czasy: ,Wowczas daleka byla mi ambicja zostania
kompozytorem, studiowatem edukacje muzyczng w koloriskiej wyzszej
szkole muzycznej. Jedynym powodem powstania piesni byla che¢ aby
cho¢ jeden raz stworzy¢ wigkszy utwoér muzyczny.”' Jednak kryt on
wiekszy sens, pierwsza powazng deklaracje twoércza. Kompozytor zgtosit
partyture do konkursu wykonan podczas Kurséw Nowej Muzyki w Darm-
stadt w 1951 roku, ale odestano mu ja z komentarzem, ze utwor jest
zbyt... starodwiecki. Znamiennym wydaje sie fakt, ze uwagi te dotyczyly
nie tyle muzyki co tekstu, méwiacego o buncie przeciwko wtadzy, o wol-
noéci od konwenanséw, o odrzuceniu méd i utartych schematéw. Czyzby
kapitutla Darmstadt intuicyjnie przeczuwala nadejscie swojego najbar-
dziej rozpoznawalnego enfant terrible? Robin Maconie okreslit to wprost,
iz , Trzy piesni odkryly osobiste credo Stockhausena, podarowane uko-
chanej osobie, méwily jej kim on jest. Za maska buntownika i trefnisia
kryt sie wizjonerski i cierpiacy czlowiek, uliczny grajek, ktéry szarpiac
struny swojego instrumentu, pragnal ustysze¢ das Ungespielte muzyke
istniejaca poza sfera swoich mozliwosci.”” Owa idee fixe towarzyszyta
Stockhausenowi zawsze, rowniez wtedy gdy jasno okreslil cele swojej
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dzialalnosci: po pierwsze wolnosc¢ (Freiheit) - muzyke nalezy ksztattowac
w absolutnej wolnosci, niezaleznie od zewnetrznych regut i restrykcji, od
muzycznych styléw i ideologii spotecznych; po drugie nowosé¢ (Das
Neue) - z kazdym dzietem tworzy¢ co§ nowego - unikatowego, doskona-
tego, oryginalnego, co$ jeszcze niestyszanego: indywidualnie Zyjacy byt;
po trzecie duchowosc¢ (Geistig-Geistliche) — by¢ wciaz prowadzonym przez
to co mentalno-duchowe. W praktyce oznacza to swoista réwnowage
w tworzeniu pomiedzy tym, co umystowe a tym, co duchowe, dazenie
do granic tego, co racjonalne, tak aby skierowac sie w strone tego, co
transcendentne’.

Idiom pieéni powrdcil w twoérczosci Stockhausena ponownie, w spo-
sOb szczegdlny, w formie parateatralnego widowiska. Cykl pie$ni indian-
skich, bo o nim tu mowa, powstal w chwili fascynacji kompozytora
kultura obu Ameryk. Autor wybral to co dla sztuki amerykariskiej charak-
terystyczne: z punktu widzenia tresci siegnal po teksty ludnosci autoch-
tonicznej a z punktu widzenia muzyki po nurt minimal music, inspirowany
jazzem imuzyka orientalng, ktéry najkrocej - za Schwarzem - okreéli¢
mozna jako nurt obejmujacy muzyke, stworzong przy uzyciu minimum
srodkow’”.

Johnson, Potter, Strickland czy Mertens, wyréznili w minimal music
szereg cech, ktére r6znia ja od muzyki postserialnej, opartej na zasadzie
maksymalnej zmiennosci. Zwrécili uwage na takie cechy jak: regularny
puls; tonalna harmonika o powolnych rytmie zmian funkcyjnych, ksztal-
towanie poteznych struktur poprzez powtarzanie matych komoérek oraz
nadali jej okreslenia: muzyka repetytywna, sztuka akustyczna, muzyka
medytacyjna, transowa, hipnotyczna, procesualna, tapeta muzyczna zmie-
rzajaca donikad’. Krzysztof Szwajgier podkreslit zwiazek minimal music
ze sztuka abstrakcyjng - suprematystyczna, maksymalnie skupiona, ogra-
niczong do najprostszych elementéw i umozliwiajacq przez to kontem-
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placyjne przezywanie dzieta’. W 2001 roku Kyle Gann (w artykule
Minimal Music. Maximal Impact’) przedstawit obszerna definicje minimal
music w postaci zbioru cech jakie powinien posiada¢ utwoér minima-
listyczny od inspiracji i fazy koncepcji poprzez faze realizacji do fazy
percepdji. Jako inspiracje Gann wskazal znaczacy wptyw kultur i tradycji
Bliskiego i Dalekiego Wschodu oraz rytualéw i wierzen Indian obu
Ameryk. W fazie koncepcji formy i organizacji materialu muzycznego
podkreslil jednolitos¢ obsady, staty puls, statyczng harmonie oraz repe-
tytywnos$é w prowadzeniu narracji. Te érodki prowadzitly do uzyskania
swoistego medytacyjnego charakteru muzyki. Gann wskazal réwniez
wykorzystanie w minimal music takich technik kompozytorskich jak na-
kladanie sie w tym samym czasie identycznych motywéw czy fraz,
realizowanych przez rézne glosy w réznym tempie oraz ich liniowa
transformacje - tj. ekspansje materialu melodycznego od minimum (jed-
na wysokoé¢) do maksimum - skali dwunastotonowej. Zwrécil uwage
na wszelkie dodatkowe efekty akustyczne - flazolety, brzmiace alikwoty,
szmery, trzaski, ktére okreélit mianem metamuzyki. W fazie realizacji
utworéw minimal music Gann zauwazyl specyficzny proces ksztatto-
wania formy polegajacy na powtarzaniu motywéw lub catych fraz i do-
dawaniu nowych. Jako cechy dominujace w odbiorze takiej muzyki
wymienil czystoé¢ brzmienia oraz wyrazna styszalnosé zasady, na ktorej
zostal oparty utwor.

Trudno nie dostrzec wptywu jaki wywarli amerykanscy minimaliSci:
La Monte Young, Terry Riley, Steve Reich i Philip Glass na kompozy-
torow europejskich. W tym kontekscie przywota¢ mozna wiasnie postac
Karlheinza Stockhausena, ktéry w latach 70-tych na krétki czas zwroécil
sie ku estetyce minimal music. Miat juz wéwczas w swoim dorobku kom-
pozytorskim ok. 50 utworéw reprezentujacych rézne formy, m.in. punktu-
alistyczna, grupowa, kolektywno-statystyczna, wariabilng, wieloznaczna,
momentowa, az do Live-Elektronik Music czy formy intuicyjnej. W tej
ostatniej, jak pisze kompozytor, ,nic nie jest napisane; muzycy maja do
dyspozycji jedynie podany przeze mnie tekst. Nie opisuje on muzyki,
lecz ma za cel wprawienie wykonawcéw w stan, w ktérym moga sie oni
koncentrowa¢ na okreslonej liczbie punktéw. Pomiedzy wykonawcami
moze zatem powsta¢ pewien system wewnetrznych przenikar’”. Taka
koncepcja procesu tworczego, potaczona z eksperymentami przestrzenny-
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mi, stala sie podstawa skomponowanego w 1972 roku Alphabeth fiir Liége,
czterogodzinnego dziela obejmujacego 13 sytuacji, przedstawianych
jednoczesnie przez 18 muzykéw w czternastu salach, polaczonych ze
soba otwartymi drzwiami i oknami. Idea przewodnia stala sie tu préba
polaczenia tego co racjonalne i zaplanowane z tym co artystyczne i spon-
taniczne (Stockhausen zastosowal ten pomyst juz w 1970 roku w tzw.
Musik fiir ein Haus). W my$l intuicyjnej koncepcji procesu twoérczego w sy-
tuacjach od 2 do 13 zanotowane sugestie wykonawcze pozostawily instru-
mentalistom pelne pole interpretacyjne. Wyjatek stanowi sytuacja pierwsza
- jedyna w petni zanotowana - cykl Am Himmel wandre ich - In the sky I am
walking, duet na dwa glosy wokalne (dwa zenskie lub dwa meskie lub
zenski i meski) - utwér muzyczno-sceniczny, bedacy wyraznym dia-
logiem Stockhausena z nurtem minimal music®

INsPIRACA

In the sky I am walking to cykl 12 pieéni, dookreélony przez kompozy-
tora jako Indianerlieder/ American Indian Songs, ze wzgledu na wyraZne
inspiracje kultura i wierzeniami plemion indiafiskich. W rozmowie z Jo-
nathanem Cottem Stockhausen stwierdzit: ,do 1960 roku bytem cziowie-
kiem zwigzanym z kosmosem i Bogiem poprzez Katolicyzm - religie
szczegblng, ktérg wybralem niemalze jako veto przeciw wszechobecne-
mu po wojnie nihilizmowi [...] Potem zaczalem chlona¢ inne poznawane
przeze mnie religie. W Japonii modlilem sie wiele razy do Buddy podob-
nie jak wczesniej do Boga chrze$cijan. Potem do bogéw Majéw i Aztekéw
w Meksyku. Zylem krétko na Bali, Cejlonie i w Indiach, gdzie poczulem
ze wszystkie religie tworza wielorakie oblicze ducha wszechswiata.””

Pieéni z In the sky I am walking napisane zostaly do wybranych frag-
mentéw z The Winged Serpent. American Indian Prose and Poetry, ze-
branych przez Margot Astrov i wydanych w Nowym Jorku w roku 1962.
Te krétkie wierszyki to oryginalne teksty aforyzméw lub modlitw ludéw
indiariskich Ameryki Pétnocnej i Potudniowej, od Czipewejow z poét-
nocno-wchodniej krainy laséw, przez Pauniséw z prerii az do Inkéw
i Aztekow z okolic Kordylieréw i Andow.

Obecne sa w nich watki charakterystycznych wierzeni Indian, takich
jak: animizm - przypisywanie duszy zwierzetom, roslinom, zjawiskom,
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a takze tworom przyrody nieozywionej i przedmiotom oraz przede wszy-
stkim szamanizm. Cykl pieéni Stockhausena wydaje sie nawiazywac do
historii zycia szamana od momentu jego duchowych narodzin tzw. ini-
cjacji do ostatecznego wtajemniczenia. Kolejne pies$ni - etapy wtajemni-
czania szamana - naleza do trzech wyréznianych w kulcie indiariskim
sfer: sfery nieba, sfery ziemi i sfery podziemi'’. Szaman zgodnie ze swym
przeznaczeniem balansuje miedzy wspomnianymi kregami: rozpoczyna
swa wedréwke wysoko, spoglada na $wiat z gory, niczym ptak (nalezy
wspomnieé ze jedno z najbardziej czczonych béstw Indian przedstawia-
ne jest wlasnie jako ptak - piesni 1). Dalej przezywa ziemskie emocje
zwigzane z uniesieniami mitosci (pieéni 2, 4 i 11) i pozoga wojny (piesni 3).
Poznaje tajemnice $mierci (pieéni 5 i 7). Wciaz towarzyszy mu modlitwa
(pieéni 6, 8 i 10). Ponownie jednoczy sie z bogami (piesni 9) az wreszcie
osigga wyzszy stan $wiadomosci. Podczas wizji dowiaduje sie o ostatecz-
nym wyborze duchéw - o swojej predestynacji do roli szamana (piesi
ostatnia). Uczestniczy on w typowych rytuatach indianiskich takich jak:
wprowadzanie si¢ w trans poprzez powtarzanie tekstu modlitwy (piesni
2, 3, 5, 6, 12), taniec storica (piesn 6), piesni zalobna (piesrr 5) zaklinanie
pogody (piesni 8, 10) oraz poszukiwanie wizji (pieéni 3, 12). Autentycz-
noéci tekstom dodaja przywotania mitycznych i historycznych postaci sta-
rozytnych plemion indianskich takich jak azteckie béstwo Quetzalcoatl
(pierzasty waz) - symbol przyrody i dobrobytu ale i opiekun artystow,
rzezbiarzy i zlotnikéw, czy aztecki woédz-filozof i poeta Nezahualcoyotl
(glodny lis - zyjacy w latach 1403-1473, piesnr 9). Obok poezji Stockhau-
sen wprowadza inne elementy odnoszace si¢ do barwnej tradycji plemien-
nych kultéow. Indianskie wiersze uzupelnia onomatopeicznymi odglosami
ptasich $piewow, wiatru, placzu, szeptu; improwizowanymi zawolania-
mi i tekstami o tematyce mitosnej i basniowej oraz brzmieniem pstryka-
jacych palcéw, klaskania i tupania. Tworzy to interesujace tlo akustyczne
dla $piewu tradycyjnego lub jak to okresla Gann swoista metamuzyke,
podobna do akustycznych efektéw z utworéw Reicha czy Niblocka.

W partyturze cyklu Stockhausen umieszcza takze instrukcje dotyczace
przybierania Sciéle okreslonych pdéz podczas wykonywania piesni, p6z
wyraznie nawigzujacych do autentycznych pozycji modlitewnych ludéw
starozytnych. ,Kazdy ruch jest dokladnie zanotowany - od mrugniecia
okiem do ekstatycznego tafica” - pisze Stockhausen we wstepie do par-
tytury.” W pozycji wyjsciowej $piewacy siedza naprzeciw siebie ze
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skrzyzowanymi nogami, przybieraja takze bardziej skomplikowane
pozycje. Tekst wierszy, improwizowane teksty dodane, wszelkie odglosy
i gesty maja pomoéc we wniknieciu wykonawcéw w postaé¢ szamana i
przezyciu jego historii przez publicznosé¢ - spelniajac w ten sposéb jedno
z najwazniejszych zatozen kompozytora. Z okazji premiery utworu
Stockhausen zapisal w zeszycie programowym: ,Spiewacy powinni
wykonaé¢ moj cykl piesni jedynie wtedy, gdy w sposob catkowity
zidentyfikuja sie z tym, co beda przedstawiac¢.” W opisie nagrania cyklu
dodatl: ,Dlatego ten, kto nie potrafi wewnetrznie przezy¢ stéw ,po niebie
wedruje, ptakom réwny jestem”, kto w najmniejszym cho¢ stopni watpi
we wszechobecnych bogéw, i - wyobrazajac sobie umierajaca postac¢ -
nie wierzy w to, ze “$wietym ona zostala uczyniona i $wietym on zostat

. . .. 2 12
uczyniony” - nie powinien wykonywac utworu”.

Koncercja

Material dzwiekowy piesni cyklu tworzy 12 réznych wysokosci.
Pierwsza piesni wykorzystuje tylko jedna wysokos¢, druga piesn dwie
wysokosci (wysokosé¢ piesni 1 plus jedna nowy), trzecia trzy (dwie wy-
sokosci piesni 1 i 2 plus 3 nowgq) i tak kolejno az do piesni 12 gdzie
styszymy caly szereg dwunastodZzwigekowy.
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Kazda z pie$ni ma zatem staly material motywiczny ulegajacy ciag-
tlym powtdérzeniom. Na przestrzeni calego cyklu nastepuje rozwoj od
jednego do dwunastu dZwiekéw, od maksymalnego zestrojenia do ma-
ksymalnego dysonansu, od tonalnosci do atonalnosci. Taki proces kom-
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