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Przekaz nie jest pamiecig. Ma natomiast te wyzszos¢ nad pamiecig, Ze nie
zna granic ani czasowych, ani przestrzennych. To nie pamieé nam dzisiaj
mowi o obyczajach, sposobach myslenia, nadziejach i rozczarowaniach na-
szych dalekich przodkow, lecz przekaz. Przekaz, ktéry jest nie tylko infor-
macjg, lecz zarazem nosnikiem wartosci. Moze miec zatem szczegolng sife
oddzialywania (...). To dzigki licznym przekazom spolecznosé moze piele-
gnowac dawne kody kultury, szukajgc w nich wzoréw dla konfiguracji swego
obecnego swiata.

(Skarga 2009: 216-217)

WPROWADZENIE. PRZESZEOSC W ZWIERCIADLE
KULTURY POPULARNE]

Swiadek: Pamietam, jakby to byto wczoraj... byta bardzo zimna noc, i oni po-
wiedzieli nam, zebySmy wszyscy staneli w rzedach... kobiety, dzieci...
wokot byl drut kolczasty, psy, straznicy.

Lanzman: I co sie stalo potem?

Swiadek: Potem pojawit sie wielki, czarny samochéd. Zatrzymat sie koto wago-
néw. Z samochodu wyszedt on.

Lanzman: To byt Oscar Schindler?

Swiadek: Wtedy nie wiedzieli$my, kim on jest.

Lanzman: A potem? Co si¢ zdarzyto potem?

Swiadek: Krzyknat do nas: co sie tutaj dzieje?

Lanzman: I to byt Schindler?

Swiadek (krzyczac): Jaki Schindler? Spielberg! Krzyknat do nas, ze to nie byto do-
bre i mamy zacza¢ od nowa... MusieliSmy wroci¢ do wagondw i zaczaé
wszystko od nowa! To bylo okropne, absolutnie okropne.

Lanzman: I? Co potem? Co si¢ zdarzylo potem?
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Swiadek (bardzo spokojnie): Potem? Potem nam zaplacili i pojechaliémy do
domu. I bylo p6zno, bardzo pdzno. I nie zaptacili nam duzo.

Lanzman: A Spielberg?

Swiadek: Spielberg? Spielberg dostal Oskara.

Przytoczony dialog (Zandberg 2006: 573) pochodzi z uznanego przez kryty-
koéw oraz popularnego, szczegélnie wéréd mlodszej publicznosci, programu sa-
tyrycznego The Chamber Quintet nadawanego przez telewizje izraelska. Stanowi
on instruktywny przyklad ilustrujacy, jak bliskie sa obecnie powiazania historii
z kulturg popularna. Scena, w ktdrej narrator rozmawia ze starszym mezczyzng
wspominajacym czasy wojny przywodzi na mysl film dokumentalny Shoah au-
torstwa Claude’a Lanzmanna. Gdyby nie nieoczekiwane zakonczenie, opowiada-
na historia wpisywalaby si¢ w nurt stereotypowej narracji o Holokauscie. Clou
sceny czytelne jest dla wszystkich konsumentéw popkultury, bowiem autorzy
skeczu w niezawoalowany sposdb wykorzystali znany szerokiej publicznosci film
w rezyserii Stevena Spielberga Lista Schindlera. Film ten - zdaniem wielu bada-
czy, gléwny sprawca wzmozonej od lat dziewiec¢dziesigtych XX wieku fali zainte-
resowania tematem Zagtady (Marshman b.r.w.: 4) — jest wrecz modelowg egzem-
plifikacja omnipotencji produktéw popkulturowych we wspoélczesnym swiecie.

Ukuty na potrzeby dyskursu publicznego termin ,,styl Spielberga” (Sturken 2008:
75) oznacza specyficzny dla kultury popularnej sposéb konstruowania narracji
o przeszlosci — gdzie obraz historii jest uproszczony, wykorzystuje si¢ stereotypowe
klisze, a gléwnym celem tych zabiegéw jest wywolanie u konsumentéw okreslonego
rejestru emocji. Rudymentem zbiorowego wyobrazenia na temat Zaglady okazuje
sie zatem estetyka kiczu. Dobre samopoczucie i poczucie bezpieczenstwa poten-
cjalnego odbiorcy jest stawiane ponad wiarygodno$¢ prezentowanych wydarzen hi-
storycznych. Popkulturowy model wskrzeszenia przeszlosci, nawet tak strasznej jak
Holokaust, by wpisa¢ si¢ w oczekiwania i mozliwosci percepcyjne wspdlczesnego
widza opiera si¢ na estetycznym systemie komunikacji masowej (Krzeminska 2010:
60), a wszystko po to, by po seansie méc ,,0 wlasnych sitach wyjs¢ z kina, wréci¢ do
domu i spokojnie zjes¢ obiad” (Krzeminska 2010: 61). Filmowa opowie$¢ ,,potezne-
go niczym dinozaur kiczu Spielberga” (Kertész 2004: 123) przyciagneta do kin mi-
liony widzéw na calym $wiecie, a skutkiem fenomenu jej popularnosci byt widoczny
w przestrzeni publicznej wzrost zainteresowania tematyka Holokaustu oraz prakty-
kami komemoratywnymi, czego wymiernym dowodem jest lawinowo rosnaca liczba
odwiedzajacych byle obozy koncentracyjne (miejsce pamieci Auschwitz-Birkenau
w 2001 roku odwiedzilo 492 500 oséb, a w 2010 juz 1 380 000'). W tym miejscu

' Za: ,Sprawozdanie za rok 2010 Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau”, dostepne
na stronie http://pl.auschwitz.org.pl/m/index.php?option=com_content&task=view&id=951&Ite-
mid=130.
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warto tez nadmieni¢, ze sukces frekwencyjny Listy Schindlera w znacznym stop-
niu przyczynit si¢ do wypromowania United States Holocaust Memorial Museum
w Waszyngtonie, ktory otworzyt swoje podwoje dla zwiedzajacych w 1993 roku. Do
zwigzkoéw z filmem S. Spielberga otwarcie przyznajg si¢ tworcy oddzialu Muzeum
Historycznego Miasta Krakowa Fabryka Emalia Oskara Schindlera, potocznie na-
zywanego Fabryka Schindlera: ,,Gdyby nie film, to muzeum albo by nie powstalo,
albo powstaloby w innym ksztalcie lub duzo pdzniej. Na pewno nie mialoby tak
mocnej marki juz od samego startu™. Nazwisko Schindlera, znane szerokiej pu-
blicznosci z filmu, zdeterminowalo ksztalt ekspozycji, jedna z gtéwnych przestrzeni
wystawienniczych jest zrekonstruowany na potrzeby muzeum gabinet dyrektora fa-
bryki — ukton w strong widzdw, ktorzy tragiczng historie krakowskiego getta znaja
z filmowej opowiesci.

Reguly popkultury przenikaja ,,sposob, w jaki przeszlo$¢ jest nam dzisiaj
dana, mechanizm, na podstawie ktérego wspolczesnie konstruowane sg indy-
widualne i spoleczne ramy pamigci, funkcje, ktére dzis pamie¢ odgrywa, oraz
formy, poprzez ktore sie przejawia” (Krajewski 2005: 210). Paradoksalnie, w cza-
sach, gdy dostepnych jest coraz wigcej archiwdw, a technologie cyfrowe oferuja
nowe mozliwosci uchwycenia i utrwalenia indywidualnych historii w stopniu
dotad nieznanym, historia przestata by¢ domeng historykéw, a przedstawiciele
tej dyscypliny nauki maja coraz mniejsza sile ksztalttowania obrazu czasow mi-
nionych. Pierre Nora, analizujac fenomen przetamania monopolu profesjonali-
stow w budowaniu narracji o przesztosci, dochodzi do nastepujacych wnioskdw:
»Dopoki historia byta kolektywna, a pamie¢ indywidualna, historycy sprawowali
wylaczng kontrole nad wspolng przesztoscia. (...) Tylko historyk mogt weryfiko-
wac historyczne fakty, dokumentowac i oglasza¢ Prawde. (...) Dzi$ o przeszlosci
decyduja sedziowie, sSwiadkowie, media, ustawodawcy” (Epoka upamietniania...
2002: 66). Chociaz oparta na prawdziwych wydarzeniach i utrzymana w czarno-
-biatej stylistyce Lista Schindlera przywodzi na mysl dokument historyczny, jest
typowym produktem popkulturowym, narracja akcentujaca zmystowe doznania
nad poznaniem intelektualnym - przesuniecie akcentéw sprawia, ze dla konsu-
mentow przekaz ten jest czytelniejszy od dyskursu akademickiego.

Prezentowany Panstwu zbior tekstow przedstawicieli réznych dyscyplin na-
ukowych ogniskuje si¢ wokdl masowego zainteresowania przesztoscia w spote-
czenstwach p6znej nowoczesnosci z perspektywy jego Scistych relacji z kultura
popularng. Popkulturowy format, ktéry uksztaltowal si¢ pod wpltywem zacho-
dzacych proceséw globalizacji i przemian technologicznych, stanowi zama-
nie konwencjonalnych sposobéw budowania narracji o minionych wydarze-
niach. Sytuacja ta sklania do wieloaspektowej oceny wspodlczesnych praktyk

* L. Czuj, wspolautor aranzacji plastyczno-multimedialnej wystawy, za: (Pitat 2010).



8 Elzbieta Nieroba

komemoratywnych. Publikacje rozpoczyna rekonstrukcja debaty o przeszlosci,
prowadzonej w polskiej przestrzeni politycznej po 1989 roku, autorstwa Ewy Skra-
bacz. W artykule ,,Ogarna¢ przeszios¢ — politycznos¢ historii i pamieci w III RP”
docieka ona, kto jest ostatecznym beneficjentem prowadzenia polityki historycz-
nej — spoleczenstwo bedace przedmiotem zabiegdw ze strony politykéw czy sami
gracze sceny politycznej. Analiza zebranego materialu empirycznego w konse-
kwencji nie prowadzi autorki do jednoznacznej odpowiedzi na tak sformutowane
pytanie, aczkolwiek pozwala ,,odczarowac «polityczne dotykanie» historii”

Spoleczne konstruowanie wyrazistych symboli maloojczyznianych - swo-
istych dla autochtonéw oraz rozpoznawalnych dla turystéow - jest przedmiotem
rozwazan Karoliny Ciechorskiej-Kuleszy oraz Anny Czerner. Przedmiotem eks-
ploracji tekstu ,,Przeszlos¢ odszukiwana, odkrywana, konsumowana. Wspoélcze-
sny obraz lokalnej pamieci zbiorowej” K. Ciechorskiej-Kuleszy sa tereny bytego
wojewodztwa elblaskiego, ktore autorka objeta projektem badawczym. Zasadni-
czym celem artykulu jest obnazenie mechanizméw kreowania pamieci zbioro-
wej spotecznosci, ktorej wspolna przeszlos¢ siega jedynie okresu konca II wojny
$wiatowej. Autorka konstatuje, ze praktyki prowadzace do zbudowania trwatych
relacji z zajmowanym obszarem, zaréwno te inicjowane instytucjonalnie, jak
i inspirowane dzialalnos$cia oddolng pasjonatéw regionu, stanowia raison détre
tozsamosci lokalnej mieszkancow terenu lezacego na pograniczu kilku krain geo-
graficznych i historycznych. Bohaterami tekstu A. Czerner ,W cieniu przesztosci,
gorskich szczytéw i... popkultury” sa dwie zimowe stolice — Polski i Francji —
Zakopane i Chamonix. Trzon tekstu stanowi analiza do§wiadczenia turystycz-
nego opartego na mobilnosci, poszukiwaniu autentycznosci oraz wyzwoleniu
»prawdziwego ja” turysty. Autorka przytacza liczne przykltady praktyk marketin-
gowych wykorzystujacych potencjal drzemigcy w lokalnej historii. Ilustrujg one
pragmatyczny sposob podejscia do przeszlosci - odwolujac si¢ do stéw Diane
Barthel (1996: 117) stwierdzi¢ mozna, ze ,historia nie jest juz traktowana z pel-
nym szacunku dystansem. (...) Jak reszta kultury jest kupowana i sprzedawana”.
Wplecenie w tryby podhalanskiego przemystu turystycznego historii szlachet-
nego Janosika czy podtrzymywanie pamieci o bohaterstwie przewodnikéw spod
Chamonix ukazuja, zdaniem autorki, mechanizmy eksploatowania dziedzictwa
kulturowego, ktdre staje sie zrodtem inspiracji w kreowaniu wizerunku regionu
oraz narzedziem odkrywania (konstruowania?) genius loci.

Kultura popularna aspiruje do medium zaspokajajacego potrzebe eksplo-
racji przesztosci spoteczenstwa poznej nowoczesnosci. Wiaczajac dzieje histo-
rii w swoj dyskurs, umieszcza ja w ramach wspoélczesnego swiata i w wiekszym
stopniu niz tradycyjna, oparta na przekazie werbalnym historiografia (White
2008: 117) wspiera sie na audiowizualnej reprezentacji wydarzen. Ten nowy spo-
sob konstruowania obrazu przeszto$ci Hayden White okresla mianem historiofotii
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faworyzujacej obraz wizualny i dyskurs filmowy. Wypracowany w ramach kultu-
ry popularnej model mundus sensibilis i zwigzane z nim oczekiwania nie pozo-
staly bez wplywu na wspolczesne praktyki komemoratywne. Tworcy siegaja wigc
po typowe mechanizmy popkulturowe do przetwarzania i opisywania przeszlosci
- wykorzystuja jezyk i narzedzia nieobecne dotychczas w oficjalnej historiogra-
fii, jak komiks (Maus. Opowies¢ ocalatego Arta Spiegelmana), humor (film Zycie
jest piekne w rezyserii Roberto Benigniego), kicz (przyciski do papieru z bliznia-
czymi wiezami World Trace Center), by cho¢ na chwile przyciagnaé uwage jed-
nostki poddanej dyktaturze chwili. Kondycje cztowieka ,w niestabilnym $wiecie
plynnej nowoczesnosci” (Bauman 2003: 113) trafnie ujmuje Olga Tokarczuk:
»Porusza¢ si¢, napoczynac kazda chwile jak puszke piwa, pstryk - i juz uchodzi
z niej czas. Spieszy¢ sie do nastepnej” (Tokarczuk 2006: 170). Jedna z instytucji,
gdzie pamie¢ znajduje schronienie, jest podtrzymujace iluzje wiecznosci (Nora
2009: 4-6) muzeum. Analize zeksternalizowanych sladow przesztosci w lieux de
mémoire podejmujg Zuzanna Bogumil oraz Jacek Leociak. Oba teksty dotycza
mechanizméw konstruowania zbiorowego wyobrazenia dotyczacego wydarzen
IT wojny $wiatowej. Z. Bogumil w tekécie ,Wizerunek wroga. Wizualizacja dru-
giej wojny $wiatowej w muzeach miejskich Drezna, Warszawy i Petersburga” §le-
dzi reguly tworzenia ekspozycji. Zdaniem autorki, zbudowana z artefaktow - fi-
zycznych sladow przeszlosci — narracja muzealna nie odsyla do jednoznacznie
okreslonej przestrzeni opowiadanych zdarzen. Ostateczny ksztalt ekspozycji jest
efektem zderzenia aspektu historycznego, stereotypdw kulturowych oraz, mimo
pozornego wychodzenia poza tempus praesens, biezacego dyskursu politycznego.
J. Leociak swoja refleksje snuje wokot tego, ,,Jak opowiedzie¢ / pokaza¢ Zaglade
w muzeum?”. Autor dzieli si¢ z czytelnikami osobistymi refleksjami z pracy nad
osadzong w perspektywie performatywnej koncepcja projektu Galerii Zaglady
w powstajacym Muzeum Historii Zydéw Polskich w Warszawie. Tekst obnaza
réwniez obawy wspoétautora wystawy dotyczace tego, jak zaaranzowa¢ ekspozy-
cje ewokujaca tragiczng historie ubiegtego wieku, jednoczesnie jej nie banalizu-
jac, o czym pisal juz w innym miejscu: ,,sadze, ze przedstawienia Zagtady, niczym
(...) ktadka nad przepascia, rozpiete sa migedzy biegunem trywializacji i kiczu
z jednej strony, a biegunem sublimacji i sakralizacji z drugiej strony” (Leociak
2010: 14).

Kultura popularna stanowi rozrastajace si¢ ad infinitum repozytorium poten-
cjalnych komponentéw pamieci jednostkowej i zbiorowej, na ktére spojrze¢ mo-
zemy jak na pewnego rodzaju bricolage — przestrzen, w ktdrej zanika dystynkcja
pomiedzy doswiadczeniami przezytymi a zaposredniczonymi. Koncepcja pamie-
ci protetycznej Alison Landsberg odstania mechanizmy wpltywu nowoczesnych
technologii na proces ksztaltowania pamieci uczestnikéw kultury konsump-
cyjnej (Landsberg 2004: 1-4). Nasze indywidualne wspomnienia nie pochodza
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jedynie z empirycznej eksploracji otaczajacej nas rzeczywistosci spotecznej, ale
wzbogacane s3 w procesie sedymentacji o pamig¢ o wydarzeniach bedacych na
przyklad wytworem wyobrazni twércéw popkulturowych produktéw. Problem
pamieci ugruntowanej w doswiadczeniach medialnych poruszaja w swych tek-
stach Piotr Witek oraz Maciej Mysliwiec. Osnowg tekstu ,Wizualizacja histo-
rii w filmie dokumentalnym na przykladzie Warm Human Blood Ivana Garcii”
P. Witka jest uwypuklenie technik montazowych wykorzystanych przez rezysera
do wykreowania ,.ekranowego efektu rzeczywistosci” oraz ,efektu realizmu hi-
storycznego”. Takie zabiegi, jak $wiadome wykorzystanie obrazéw mono- i poli-
chromatycznych, odautorski komentarz w postaci bialych napiséw na czarnym
tle czy odpowiednio dobrana muzyka zdaniem autora zapewni¢ maja konsu-
mentowi historii iluzje zanurzenia si¢ w realia przedstawianej epoki, zmystowe-
go doznania odlegtych czasowo i przestrzennie wydarzen. Tekst ,,Seriale okresu
PRL i wczesnej III RP. Czy moga stanowi¢ zrédlo wiedzy o epoce komunizmu
i transformacji ustrojowej w Polsce?” M. Mysliwca ogniskuje sie wokdt kwestii,
na ile takie produkty kultury popularnej, jak seriale, stanowi¢ moga warto$ciowy
przewodnik po historii najnowszej. Zawarty w artykule przeglad teorii socjolo-
gicznych potraktowa¢ mozna jako swego rodzaju didaskalia do poglebionej eks-
ploracji problematyki filmowych reprezentacji czaséw minionych.

Piotr Cwikta, autor tekstu ,,Przeszlos¢ wskrzesze. Historia jako figura reto-
ryczna, czyli socjolog stucha Kaczmarskiego’, stawia teze, ze piosenki istniejace
w $wiadomosci konsumentéw kultury popularnej petnig role audytywnych no-
$nikéw pamigci. Trzon tekstu stanowi analiza wybranych utworéw Jacka Kacz-
marskiego — tekstow nasyconych tre$ciami historycznymi, ktére stuzyty artyscie
do wyrazania prawd uniwersalnych o cztowieku. Analiza recepcji repertuaru
barda Solidarnosci wsréd szerokiej publicznosci skfania autora do refleksji, ze
zrodtem sukcesu tworczosci jest traktowanie warstwy tekstowej, melodii oraz
charakterystycznego dla tego twércy wykonania jak monolitu nieredukowalnego
do jego czesci skladowych.



